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HITOS INFORMATIVOS

En la presente propuesta museografica, los hitos constituyen espacios de interés en la arquitectura del castillo a

lo largo del recorrido en la visita al castillo. Algunos poseen informacidn en un panel, como es el caso del patio
renacentista por su relevancia, 0 como los miradores, donde se ubican perfiles paisajisticos que identifican sierras,
poblaciones o edificios en el caso del conjunto urbano de Sabiote.

El objetivo de esta propuesta es no privar de contenido a la visita, siguiendo el discurso pedagégico de la misma,
pero a la vez no sobrecargar con recursos museograficos espacios exteriores que empanarian la apreciacion del
monumento.
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Planta Baja

Imagen institucional: logotipo corporeo
Referencia: GR_24

Material: Acero corten troquelado + PVC pintado
Dimensiones: 110 x 100 cm

Sujeccion: Anclado al suelo.

Patio de las Damas o de las Columnas
Referencia: GR_26

Nota: si en el momento de la ejecucion del proyecto, los elementos arquitecténicos del patio se conservaran ain
aqui, se hara referencia a los mismos.

Patio principal. Panel explicativo “El patio, arquitectura del Renacimiento”
Referencia: GR_27

Material: Estructura metalica + cristal + vinilo impreso

Dimensiones: 210 x 60 cm




SABIOTE PROYECTO MUSEOLOGICO Y MUSEQGRAFICO Castillo Renacenfista de Sabiote 60

— CASTILLO —
RENACENTISTA

Terrazas / adarves

Terraza sobre sala noroeste. Panel indicativo del paisaje norte
Referencia: GR_30

Material: Dibon + vinilo impreso

Dimensiones: 40 x 100 cm

Imagen de referencia:

Adarve sur. Reproduccion de caindn pedrero renacentista
Referencia: RE_22

Material: Estructura metalica y resina

Medidas: 100 x 60 x 30 cm

GR_32. Panel explicativo del paisaje serrano al sur y este de Sabiote, y del paisaje urbano
Referencia: GR_32

Material: Dibon + vinilo impreso

Dimensiones: 40 x 100 cm
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Aplicacion Realidad Virtual. El Patio Renacentista

La estrategia expositiva del Centro de Interpretacion Sabiotem,
Castillo Renacentista se realizaré con todos los medios necesarios,
desde los mas tradicionales a los mas innovadores. Los recursos
empleados como ya hemos visto son:

- Paneles expositivos

- Exposicion de piezas arquitectonicas originales

- Maquetas hologréficas y hapticas

- Proyeccion de audiovisual en 180°

- Manipulativos

- Reproduccion de piezas originales

El objetivo de utilizar recursos expositivos tan variados es poder
ofrecer lecturas de variada complejidad, dependiendo de las
exigencias del visitante.

En este ultimo apartado del desarrollo expositivo se hace incapie
en el desarrollo de una aplicacion digital para gafas VR para la
perfecto visionado del Patio renacentista del castillo, apenas
conservado, pero del que se conoce la disposicion de todos sus
elementos arquitecténicos que lo formaban.

Se ejecutara una aplicacion interactiva con modelo tridimensional
donde se explicara la construccion y el resultado final de la
época explendor del castillo de Sabiote. Se daran los detalles
constructivos del patio como su altura, la disposicion peculiar

de su escalera, asi como la organizacion de las dependencias y
fundiciones. También se recogeré la historia y los personajes que
tuvieron relacion con el mismo.

Esta aplicacion dispondra de dispositivos méviles (movil o phablet)
y de gafas VR, que permitiran al visitante introducirse en el proceso
constructivo, haciéndolo participe de la historia del castillo.
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A continuacion se describen las caracteristicas técnicas de esta aplicacion:

Geoposicionamiento y mapa 3D:

Actualmente casi todos los Smartphones disponen de tecnologia GPS. La tecnologia de
geoposicionamiento nos permite ubicar un terminal dentro de un mapa que previamente tiene
marcados los diferentes hitos que necesitemos.

Realidad aumentada:

La realidad aumentada (RA) es el término que se usa para definir una

vision directa o indirecta de un entorno fisico del mundo real,

cuyos elementos se combinan con elementos virtuales para la <
creacion de una realidad mixta en tiempo real. Consiste en =

un conjunto de dispositivos que afaden informacion virtual a 74N
la informacion fisica ya existente, es decir, ahadir una parte 74 ’
sintética virtual a lo real. Esta es la principal diferencia con la

realidad virtual, puesto que no sustituye la realidad fisica, sino

que sobreimprime los datos informaticos al mundo real.

Giroscopio y acelerémetro:

La inmensa mayoria de los smartphones o N
disponen de estos sensores para saber /""f N
en qué posicion tenemos nuestro - N\
terminal. Con esta informacion ( ™
podemos hacer que nuestro
terminal sea un visor de realidad N
virtual. Con movimientos fisicos, S
como mirar a nuestro alrededor a |
través del terminal, podemos ver

un mundo virtual.
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4: G U |0N DE CO NTEN | DO S Los contenidos se van a tratar de forma tematica por la estructura propia del castillo que dificilmente permite un
recorrido lineal y evolutivo de hechos historicos de manera que se presentan a continuacion los aspectos a tratar en

Y TEXTOS EXPOSITIVOS cada Ambito Museografico.

En este apartado no aparecen aquellos elementos que no lleven relacionada informacién textual.

AMBITO MUSEOGRAFICO I: FRANCISCO DE LOS COBOS Y SU EPOCA
U.Ex.l.1. Francisco de los Cobos y Maria de Mendoza

GR_01. Francisco de los Cohos y el Renacimiento Giennense

“Sois entre los secretarios el mayor, entre los comendadores el mayor, entre los ricos el mayor...”
Antonio de Guevara

FRANCISCO DE LOS COBOS Y MOLINA (UBEDA, H. 1477 - UBEDA, 1547)

¢Como pudo un funcionario sin un linaje noble llegar a acumular algunos de los titulos mas prestigiosos de la corte imperial, y las obras de los mejores artistas de la
época?

A través de su ambicidn y trabajo, participacion en intrigas y demostracion de lealtad, alcanz6 los titulos de Comendador Mayor de Leon de la Orden de Santiago, Secretario y
Consejero de Estado, Adelantado de Cazorla... Paralelamente, el emperador no dudé en premiarle con cuantiosos privilegios, como el denominado Derecho de Cobos, por el
cual recibié un porcentaje de todo el oro y la plata fundidos en la América hispana. Ello le convirtié en uno de los hombres mas ricos del Imperio, y uno de los mas poderosos. Se
dijo de él que poseia “la llave del alma del emperador”, frase que revela su influencia sobre Carlos V.

Francisco de los Cobos es una figura fundamental del Siglo de Oro, que supo ver en el arte del Renacimiento un medio para engrandecer su prestigio, pero que impulsé a la
vez la evolucion de la pintura espafiola. Sus numerosos viajes por Europa junto a la corte imperial le hicieron conocer a los mejores artistas italianos y flamencos, ejerciendo
de mecenas de grandes pintores como Tiziano, importando numerosas colecciones artisticas que engalanarian sus palacios y panteon en la provincia de Jaén, y su residencia
principal en Valladolid.
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GR_02. Retrato de Cobos por Jan Gossaert con manipulables giratorios

Reproduccion del retrato de Francisco de los Cobos por Jan Gossaert, apodado Mabuse, 1530-32. Paul Getty Museum (California, EE.UU.).

ELEMENTO UBICACION TEXTO

El colgante de oro con forma de concha de vieira y la cruz bordada en el traje, hacen alusion a la Orden de Santiago, de la que

GR_02a. Detalle del pecho fue Cobos nombrado Comendador Mayor en 1519.

El camafeo sobre la gorra contiene un busto femenino y la probable inscripcion “AGV-STA-LIVA-VCV”. Este retrato se asocia a
GR_02b. Detalle del camafeo la mujer del emperador romano Augusto. El camafeo hace alusién a Carlos V, emperador del Sacro Imperio Romano Germanico,
pero también al Renacimiento, movimiento asi denominado al reclamar un renacer de la cultura clasica.

Francisco de los Cobos aparece lujosamente vestido con una camisa bordada castellana, jubon negro y abrigo de piel. Sujeta con

GR_02c. Detalle manga de camisa : e, ,
ambas manos unos guantes de cuero como signo de distincion. La gorra esta decorada con unos herretes dorados.

La investigacion con rayos X nos ha permitido descubrir que en un principio el pintor flamenco compuso la escena con una
GR_02d. Detalle de cortinaje ventana abierta al fondo. La vivida cortina verde que hoy vemos pudo afadirse por deseo de Cobos, muy influenciado por la
pintura italiana y, en particular, por su amigo Tiziano.

GR_03. Maria de Mendoza y Sarmiento

“Confiad en mi diligencia y voluntad, y haced lo que os digo”
Maria de Mendoza al soldado Alonso Enriquez

MARIA DE MENDOZA Y SARMIENTO (CASTROJERIZ?, H. 1508 — VALLADOLID, 1587)

Francisco de los Cobos, en su deseo de garantizar un linaje noble para sus descendientes, caso con la futura heredera del Condado de Rivadavia, de apenas 14 afos.
Aquella nifia se convertiria en una mujer determinante para el futuro de la familia.

Al'igual que la pintora renacentista Sofonisba Anguissola, cuyas obras se atribuyeron a otros artistas de género masculino, Maria de Mendoza es una figura que es necesario
recuperar. Fue camarera de la emperatriz, y medi6 con su influencia en la obtencidn de cargos y privilegios para sus parientes o amigos. Misma influencia que favoreceria que
su hijo Diego fuera titulado marqués de Camarasa, y su hija Maria duquesa de Sessa. Tras la muerte de Cobos, durante cuarenta largos afos, tuvo que enfrentarse a la decisiva
tarea de gestionar el colosal patrimonio familiar. Aunque en su lucha llegé a perder importantes privilegios para sus hijos, los defendi6 con celo, a contracorriente de los deseos
del mismisimo emperador.
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Carlos V, en una instruccion secreta dejada a su futuro heredero Felipe I, acus6 a Mendoza de hacer sufrir a su marido y de divulgar una mala fama por aceptar regalos. Pero
ella respondié a esa fama difundiendo la imagen que se le exigia, de cristiana generosa y honrada, llegando a entablar una sincera amistad con Santa Teresa de Jesus. Mientras
tanto, se centrd también en concluir los proyectos inacabados, como la decoracién del pantedn del EI Salvador o el frustrado proyecto de Universidad, ambos en Ubeda, labor
que desarrollé personalmente y para la que demostré una férrea voluntad.

U.Ex.l.2. El emperador y su secretario

Juego “Preguntas y respuestas”

Descripcion de la unidad expositiva: esta instalacion, presidida por media esfera con el mapa Typus Universalis de Sebastian Minster (1542), trata temas transversales referentes
a Carlos V, Francisco de los Cobos, y la época. Consiste en un juego interactivo sobre una mesa dividida en seis sectores. Levantando la tapa, descubres la informacion. Se
mostrard una ilustracion relacionada, y segun la pregunta.

GR_04. El emperador y su secretario.

Mapa Typus Universalis de Sebastian Miinster (1542)

GR_04a. Imperio

Exterior: Carlos de Habsburgo fue coronado rey como Carlos | de Espafa, y emperador como Carlos V del Sacro Imperio Germanico. Qué corona fue
para él mas importante, ;rey o emperador? ;Fue su poder mayor que el del Papa?

Interior: El rey defendi6 que el titulo de majestad recayera en primer lugar en Carlos V. Tras ser nombrado sucesor del Imperio, alegd que ser emperador se
anteponia a todas las demés dignidades seglares, pues era la mas alta institucion que Dios habia establecido en la Tierra. Este papel de salvaguarda
de la fe que él mismo se impuso, hizo que llegara a enfrentarse al papa Clemente VII por el apoyo de éste al rey francés, acérrimo enemigo del
emperador. Tras vencer a las tropas francesas en Italia y quedar el ejército sin recursos, ordend el saqueo de Roma, siendo masacrada la guardia
suiza en las escalinatas de la basilica de San Pedro.

Imagen: El Sacco de Roma, de Pieter Brueghel el Viejo, 1527
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GR_04b. Nobleza y poder

Exterior: Como habras leido, Francisco de los Cobos no poseia un linaje noble. Pero, ¢se podia lograr la riqueza sin un titulo de nobleza? ¢ La riqueza
otorgaba la fama?

Interior: La riqueza no se podia alcanzar sin un titulo de nobleza por dos razones relacionadas entre si: en primer lugar porque los nobles tenian reservados los
privilegios necesarios para mantenerla, como fue el caso de Cobos y Mendoza con la institucion del mayorazgo, cuyo documento veras reproducido
en esta sala. Y en segundo lugar porque, en un circuito reservado a unos pocos, con la riqueza se podian obtener titulos de nobleza, como fue el caso
del mismo Cobos o de Hernan Cortés, nombrado marqués por Carlos V. Obtener este titulo le cost6 a Cortés desprenderse de parte de su fortuna a
base de costosos regalos para el circulo del emperador con el fin de conseguir su aceptacidn. Y esto nos lleva a la segunda pregunta: la riqueza no
otorgaba la fama, era la influencia y la participacidn activa en los circulos de poder lo que la conseguia.

Imagen: “Don Luis, el gran Comendador de Castilla” de Frans Hogenberg, estampa de los Sucesos de la Historia de Europa, 1574

GR_04C. Mujer y linaje
Exterior: ¢Podia la mujer del siglo XVI alcanzar el poder?

Interior: La muijer del Siglo de Oro espariol nacia bajo la carga de la moral religiosa, y sus derechos limitados por ella. Generalmente eran clasificadas como
solteras, casadas, viudas 0 monjas, a lo que debia unirse de quién eran hijas, es decir, si su familia poseia alguna riqueza o no. Desde su nacimiento
eran consideradas un ser improductivo, del que habia que preservar su virginidad y refinar su comportamiento con el fin de conseguir una dote tras
su boda. Su educacion se centraba exclusivamente en lo doméstico: cocinar, limpiar, lavar y coser. En los excepcionales casos que aprendian a leer,
se reservaban a libros piadosos e historias de santos, que promovian un utépico ideal de virtud y un sentimiento de culpa. Pero hubo mujeres que
alcanzaron el poder, aunque solo debido a su ascendencia noble. Maria de Mendoza lo logro, siendo una figura de gran influencia dentro de la corte
del emperador.

Imagen: “Doncella, casada y viuda”, de Jan Huyghen van Linschoten, 1563-1611
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GR_04d. Moralidad

Exterior:

Interior:

Imégen:

En un Siglo de Oro espafiol donde la religion tenia tanta presencia, ¢ podia el hombre resultar impune en una infidelidad en el matrimonio?
¢Y podia también publicitarlo?

Centrandonos en el caso de Francisco de los Cobos, esta documentada su infidelidad sin consecuencias. Durante uno de sus viajes a ltalia, la duquesa
de Noveralla le invitd a pasar unos dias en su castilo de La Rocca, estancia en la que conoci6 a una joven Cornelia Malaspina y con la que mantuvo una
relacion. Tras aquel encuentro, se conservan varias cartas del secretario preocupandose y preguntando por ella, demostrando abiertamente un interés,

e incluso recibiendo alusiones a su belleza. Hasta que una década después lleg6 una carta del conde de Noveralla en la que le comunico su prematura
muerte. Cobos encargo a Tiziano un retrato perdido de Cornelia Malaspina, por lo que no es descabellado pensar que lo mostraria a su circulo de amigos
como algo mas que un Tiziano. Aunque entramos ahora en terreno de especulacion, Maria de Mendoza pudo tener también una relacion, si no amorosa
si de declarado afecto, con el soldado Alonso Enriquez como podria leerse entre lineas en su “Libro de mi vida”. El libro se lo entregd a Mendoza para
que lo custodiara, y cumplié su peticién, pues ha llegado hasta nosotros. La cita con gran frecuencia y admiracion, destacando un pasaje en el que narra
como Maria lo acogié semidesnudo, en su regazo y entre lagrimas, tras sufrir una caida que lo dejé inconsciente.

Grabado “Trauung in der Kirche” (Boda en la iglesia) de Hans Leonhard Schéufelein, 1535

GR_04e. Esclavismo

Exterior:

Interior:

Imagen:

¢Quiénes fueron los mayores esclavistas en la Europa del Renacimiento?” Mercaderes / Nobleza / Piratas.

Nobleza. Los piratas y corsarios capturaron un gran nimero de esclavos en sus crueles asaltos a las costas mediterraneas, pero el mayor nimero de
ellos estaba en manos de la nobleza europea del siglo XVI, con un esclavismo plenamente asimilado en la cultura de la época a modo de privilegio. El
propio Francisco de los Cobos llegd a disponer de un gran nimero, destinados al trabajo en sus minas y salinas espafiolas 0 americanas, asi como a la
construccidn y servicio de sus palacios. Muy probablemente debieron ser indigenas americanos 0 moriscos, a los que se sumaron los de origen africano
de los que si tenemos constancia documental. En un periodo de ocho afios fue autorizado a exportar 400 esclavos negros a América.

“Padres trinitarios compran esclavos cristianos a los turcos” de Pierre Dan, 1637
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GR_04f. Legado.

Exterior: Francisco de los Cobos fue el fundador de una importante institucion que ha llegado hasta nuestros dias. ¢ Sabrias decir cual?
El Museo del Prado / La Secretaria de Estado / El Archivo de Simancas.

Interior: Archivo de Simancas. Francisco de los Cobos fue el principal promotor en la creacion del Archivo General de Simancas (Valladolid), tras comprobar y
sufrir el desorden en la documentacién relativa a la corona. EI mismo encargé las obras de reconversion del castillo, organizandose los primeros envios
de documentacion en la torre de Obras y Bosques, primer espacio en habilitarse. Tras su muerte, Maria de Mendoza recibi6 érdenes de Carlos V para
que inventariara y depositara en este archivo todos los documentos de su marido. El principal bidgrafo contemporaneo de Cobos, el estadounidense
Hayward Keniston, calculd que el patrimonio inventariado del secretario ascendié a mas de 100.000 documentos entre legajos, volumenes y libros, que
fueron depositados en Simancas en 29 cofres. Ante estos nimeros, Keniston concluiria: «asi se explica que nadie se haya sentido con animo suficiente
para hacer una biografia de Cobos».

Imagen: Fotografia del torredn de Obras y Bosques en el castillo de Simancas, Ministerio de Cultura

U.Ex.L.3. El auge del Renacimiento en Jaén

GR_05. Mecenas del arte

“La transformacion de una provincia en palacio sefiorial”
MECENAS DEL RENACIMIENTO

Los italianos Julio de Aquiles, Alejandro Mayner y Tiziano resultaron ser pintores decisivos en la Historia del Arte espafiol, y sus obras llegaron a la provincia de Jaén de la mano
de Francisco de los Cobos.

En sus tres veces a Italia, descubri6 un arte del Renacimiento en pleno esplendor. Durante su estancia en Bolonia para asistir a la coronacién del emperador, visit junto a otros
caballeros de Santiago la iglesia de San Salvatore, ejerciendo de guias dos jovenes pintores italianos, Julio de Aquiles y Alejandro Mayner. El secretario quedé deslumbrado
por los frescos que decoraban el refectorio y, aunque eran obra de otro artista, contraté a ambos pintores para trabajar en la decoracion de su palacio en Ubeda, atribuyéndose
ademas a Aquiles los primeros disefios para los relieves del panteon de El Salvador. Llegarian a ser dos autores decisivos para la introduccién en Espafia de un motivo tan
clasicista como el grutesco.
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Fue también Cobos quien intercedi6 para que Carlos V escogiera al que seria su futuro pintor de cdmara, Tiziano. El secretario reconocia su valia y habia establecido amistad
con el veneciano, pues lo contraté como uno de sus asesores artisticos, pero el emperador no llegé a mostrar la misma admiracién durante un primer encuentro. Asi que dos
aflos mas tarde, aprovechando un nuevo viaje a ltalia, organizé junto al duque de Mantua una presentacion formal del artista y sus obras, momento que el pintor inmortalizé en un
boceto, y cuyo personaje en el extremo derecho se ha identificado como Francisco de los Cobos. Desde aquel encuentro, Tiziano fue el Unico pintor de camara de Carlos V, que
junto a Cobos fueron los que més obras atesoraron de su firma.

Otras obras llegaron a Cobos como regalos. La Piedad de Sebastiano del Piombo, realizada en pizarra, fue un regalo diplomatico del hermano del duque de Mantua. La ejecucion
se alargd desde 1533 a 1539, y tenemos constancia de que Cobos modificé la iconografia al gusto religioso espafiol, lo que demuestra por otro lado que su labor como mecenas

de las artes no se restringia a un hecho pasivo, sino que supo valorar a los artistas, a sus obras, e influyé en su ejecucion. Como declara Pilar Silva, investigadora del Museo del
Prado, “Cobos favorecio la evolucién de la pintura espafiola de esta época [...] Su caso es en muchos aspectos excepcional”.

“Arquitectos y arquitecturas”

Tras contratar al arquitecto del emperador Luis de Vega la construccion de su palacio en Valladolid, Francisco de los Cobos decide volver a contar con él para edificar su
residencia en Ubeda. Para ello adquiere once casas y diversos solares, conformando una fachada de mas de 50 metros en la actual calle que lleva su nombre. Este palacio de
enormes dimensiones, formaba parte de un proyecto urbanistico mayor que englobaria su panteén funerario, un hospital que reforma y que pone a su cargo, y un solar para la
construccion de una universidad. El ambicioso proyecto de Cobos transformé profundamente la trama urbana de la ciudad, ordenandola para su mayor gloria, siendo imitado por
hidalgos y nobles.

Luis de Vega, aunque probablemente su favorito, no es sin embargo el unico arquitecto del secretario. Mayor fue el nimero de obras realizadas por Andrés de Vandelvira, que se
encargaria de la ejecucion de su panteon (la capilla del Salvador) o las reformas de los castillos de Sabiote y Canena. Su eleccidn pudo deberse a la estima que demostraba por
Vandelvira el capellan de Cobos, el dean Ortega, su informador en Ubeda y confesor de Carlos V. Tal fue la vinculacion de Andrés de Vandelvira con Cobos que su primogénito
Alonso, también arquitecto, establecié su residencia en Sabiote, donde ejecutaria las reformas urbanas de la familia Cobos-Mendoza ya iniciadas por su padre.

RE_01. Reproduccion de documento de venta del castillo de Sabiote
Manuscrito iluminado de venta de Sabiote (archivo de la Casa Ducal de Medinaceli, seccion “Sabiote y otros sefiorios de la casa Camarasa”, 16 de noviembre de 1537).
El manuscrito de la venta de Sabiote a Francisco de los Cobos es una obra destacada del dibujo en miniatura renacentista, siendo la decoracién de grutescos el motivo central

para ilustrar la primera y Ultima pégina del documento. En la portada sobresalen las armas del emperador Carlos V presidiendo la cabecera y la letra capital, asi como el escudo
de la familia Cobos-Mendoza al pie, donde se sitlan ademas dos escenas de paisaje. Bajo las lineas de la ultima pégina aparece la firma del emperador, “Yo el Rey”.
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RE_02. Reproduccion de documento del mayorazgo

Fundacion del mayorazgo de Sabiote por Francisco de los Cobos y Maria de Mendoza (archivo de la Casa Ducal de Medinaceli, seccidn “Sabiote y otros sefiorios de la casa
Camarasa”, 9 de noviembre de 1541).

El mayorazgo fue uno de los tantos privilegios concedidos por el emperador al matrimonio Cobos-Medoza. Su funcion iba mucho més alla de un testamento, pues transmitia los
titulos y el patrimonio familiar descritos en él a través del linaje del primogénito, a perpetuidad y en su integridad, no pudiendo ser vendidos con el objetivo de que la riqueza solo
fuera en aumento. Contiene instrucciones muy precisas, como la orden de liberar a todos los esclavos que habian trabajado en el servicio doméstico o en las obras de Sabiote y
Canena, o el mandato de no enajenar nunca el anillo de la coronacién que Carlos V habia regalado a su secretario.

RE_03. Reproduccion de documento del Adelantamiento de Cazorla

Paulo Ill concede a Francisco de los Cobos el Adelantamiento de Cazorla (archivo de la Casa Ducal de Medinaceli, seccion “Sabiote y otros seforios de la casa Camarasa”, 11
de noviembre de 1538).

El Adelantamiento de Cazorla fue un enorme sefiorio de casi 200.000 hectareas que abarcaba seis villas y que supuso importantes ingresos anuales para Francisco de los
Cobos. Habia pertenecido a la Archididcesis de Toledo, pero tras quedar sede vacante el arzobispado toledano en 1534, Cobos vio la oportunidad de poder apropiarse de un gran
territorio en Jaén, su provincia natal. A Juan Tavera, uno de los candidatos a arzobispo, le prometié su apoyo frente al emperador si, llegado al cargo, le nombraba Adelantado de
Cazorla. Ambos cumplieron lo pactado.

U.Ex.L.4. El Panteon de El Salvador: Muerte y Trascendencia

GR_07. El fugaz triunfo de la Fama sobre la muerte

“Antes, después, ayer, mafiana o noche. Todo se esfumara como una sombra”
Francesco Petrarca

En el Renacimiento la muerte tenia un significado victorioso, al considerarse que con ella se alcanzaba la gloria de la fama. Pero se trataba solo de un escenario teatral reservado
a las élites, alejado de la atroz realidad cotidiana.

Francisco de los Cobos era buen conocedor de la muerte. Fue testigo sobre el terreno de una convulsa Europa, de las sanguinarias guerras en todo el continente y de

los terribles asaltos piratas a las costas andaluzas. Fue el miedo el que le impulsé a erigir un palacio fortificado en Sabiote y, su esperanza cristiana en el mas alla, el
pante6n funerario de El Salvador, una monumental tumba consagrada a la resurreccion. Ante la aterradora consciencia del hombre sobre su muerte, solo cabe el deseo de
transcendencia. Y, en las obras de arte, veia reflejada la eternidad.
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En el siglo XVI la pobreza afectaba a la enorme mayoria; el mismo afo de la boda de Cobos y Mendoza, se produjo una gran carestia de grano que, unida a la especulacion en
los precios, provocé la muerte de 30.000 personas por hambre sélo en Andalucia occidental. Un Siglo de Oro y miseria que es sin embargo el espejo ante el que debemos mirar
las obras maestras que atesoré Francisco de los Cobos. Asi, el San Giovannino de Miguel Angel nos habla de la vida y la muerte en una misma figura, por un lado de la eterna
juventud encarnada en un sonriente nifio, y por otro del fin de los tiempos al tratarse del pastor del Agnus Dei, el cordero divino del Apocalipsis.

Una de las obras preferidas de Cobos, pues la incluyé expresamente en su mayorazgo, fue una coleccion de tapices dedicados a los Triunfos de Petrarca. Esa predileccion tal
vez viniera de la historia detras de ellos, donde el poema de Petrarca narra cémo la Fama vence a la Muerte. Todo su trabajo, toda su ambicion, fue destinada a la glorificacion
de su persona y su familia. Su deseo de trascendencia encontré reflejo en su monumental pantedn, o en la obsesion por acumular retratos de los mejores artistas. Pero cuando
Cobos contemplara aquellos tapices, resonaria la sentencia de Petrarca: “Un invierno dudoso es vuestra fama. Pasan vuestras pompas y grandezas, pasan los sefiorios y los
reinos. Todo lo arrasa y vence el avaro Tiempo”.

RE_04. Reproduccion de medalla de Christoph Weiditz
Reproduccion de la medalla de Francisco de los Cobos por Christoph Weiditz, 1531. National Gallery of Art (Washington).

Anverso:
FRANCISCO COVO(S) MAGNO CO(M)ME(N)D(ATORI) LEGIONIS CAES(SARIS) CAROLI V A SECRET(IS) CONS(ILIARIO) A(NNO) MDXXXI
Francisco de los Cobos, Comendador Mayor de Leén, Secretario consiliario del César Carlos V, afio 1531

Reverso:
FATA VIAM INVENIENT
Los hados encontraran su camino

El retrato de Cobos que aparece en el anverso tiene varias similitudes con el dleo de Mabuse puesto que ambas obras fueron realizadas durante su estancia en Bruselas. La
imagen e inscripcidn del reverso hacen referencia a la Eneida, debiendo relacionarse la frase con la anterior en el poema de Virgilio, en la que JUpiter pronuncia: “Sus propias
obras depararan a cada cual su infortunio o su triunfo”. De este modo, Cobos publicitaba en su medalla que los esfuerzos que habia dedicado en vida le habian encaminado al
triunfo de su fama.

GR_08. Acertijo anamorfico. “Trascendencia a la muerte”

Aquejado de unas fuertes fiebres, Francisco de los Cobos fallecié el 10 de mayo de 1547 en su ciudad natal, Ubeda. Su pantedn del Salvador adin no estaba terminado, por lo
que fue enterrado en la capilla familiar de la desaparecida parroquia de Santo Tomas, frente a su palacio. Dicho traslado se realiz6 el 20 de noviembre de 1559, mismo afio en el
que es consagrada la capilla.
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La cripta bajo el altar mayor, circular y de béveda rebajada, carece de toda decoracién. Esta sobriedad constituye los cimientos de un discurso sobre la Salvacion construido en
una majestuosa capilla que es en su totalidad pantedn, como bien se publicita en su fachada principal, en la que los enormes escudos de los fundadores se sitian sobre unos
sarcofagos pétreos. Una capilla que acogi6 no sélo una valiosa coleccidn artistica, sino una de las mayores colecciones de reliquias que se conocen. Si la capilla fue concebida
para la gloria de sus patronos, las reliquias los ponian en contacto directo con la divinidad.

La transformacion urbana que supuso el proyecto se vio continuada en los afios posteriores. Su administrador en Ubeda, el de4n Ortega, decide erigir su palacio junto a la capilla
de Cobos-Mendoza, en el Llano del Salvador. Su sobrino Juan Vazquez de Molina, erige su palacio (que es a su vez convento y pantedn) en el contiguo Llano de Santa Maria.
Dichos proyectos acabarian configurando la actual plaza Vazquez de Molina, definiendo un espacio urbano de representacion del poder, de trascendencia de la fama, que es
presidido por la Sacra Capilla del Salvador del Mundo. Paradéjicamente, dicha plaza posee actualmente en su centro la fuente del antiguo palacio de Cobos, trasladada debido el
estado de ruina y saqueo de éste. Se trata de todo un simbolo en la dicotomia trascendencia y tiempo.

Imagén: Erhard Schon. Acertijo gréfico con cuatro retratos, 1531-1534. Kupferstichkabinett, Museos Estatales de Berlin. Estas deformaciones matematicas, en algunas ocasiones
calculadas gracias a un espejo, son las mismas que Vandelvira emple6 en la portada interior de la sacristia de El Salvador. Un complejo disefio anamorfico de gran precision
cuyas proporciones se resuelven cuando es contemplado desde una perspectiva concreta.

GR_09. Grafica de San Giovannino

[Imagen: fotografia antigua con la escultura fragmentada]

Este San Juan Bautista Nifio es el célebre San Giovannino atribuido a Miguel Angel Buonarroti. Se traté de un regalo del duque de Florencia, Cosme | de Médicis, a Francisco de
los Cobos, que lo envié al castillo de Sabiote para su custodia hasta su ubicacion en la Sacra Capilla del Salvador en Ubeda.

Responde a una obra de juventud de Miguel Angel realizada en marmol blanco de Carrara, anterior a la Piedad o la decoracién de la Capilla Sixtina. Fue destruida durante los
conflictos de la guerra civil espafiola, siendo recuperada sélo parcialmente en 17 fragmentos. Desde 1994 hasta 2013 fue estudiada y posteriormente restaurada en un taller
florentino (Opificio delle Pietre Dure) por encargo de sus propietarios, la Casa Ducal de Medinaceli.

En 2015 la restitucion fue presentada al publico en una exposicidn en el Museo del Prado.
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AMBITO MUSEOGRAFICO II: EL CASTILLO DE SABIOTE. PALACIO RENACENTISTA

U.Ex.Il.1. Mil anos de historia

GR_10. Un castillo, tres fortalezas

El castillo de Sabiote oculta tres fortalezas de épocas distintas que, si miramos con atencion, seremos capaces de descubrir.

Epoca islamica:
Las fuentes arabes se referian a Sabiote como Hisn Sabiyuto. Los husdn (plural de hisn) es como los andalusies denominaban a los recintos
fortificados que servian de refugio a un determinado territorio, en el que existia una poblacion dispersa en aldeas. La primera fortificacion no debid
ser mas que una pequefia cerca de tapial, transformada posteriormente en el siglo XI. Es entonces cuando los omeyas deciden concentrar a la
poblacion en ciudades para mejorar el control fiscal, y Sabiote es cercada con murallas, practicamente triplicindose el entramado urbano en el
interior del hisn. La maqueta reproduce parte de esa muralla, origen del castillo actual.

Orden de Calatrava:
Tras la conquista de La Loma, Sabiote es entregada por sus servicios militares a la Orden de Calatrava. Para los calatravos era una plaza fuerte
importante, pues dominaba un territorio con valiosos pasos naturales a través de los cuales asaltar tierras musulmanas, ademas de muy rico
agricolamente, por lo que les garantizaria unas buenas rentas. En la zona més estratégica del hisn, construyen un castillo, que reaprovecha en
gran medida las antiguas torres, las cuales refuerzan y cierran en un recinto tras la construccion de dos torres adicionales. En lo que fue patio de
armas, se han documentado restos de una tercia 0 almacén agricola y de una capilla.

Renacimiento:
Debido el alto coste de las campafias militares de Carlos V en Europa, el emperador decide vender las propiedades de las drdenes religiosas. El
castillo calatravo es restaurado a costa de la corona y con posterioridad el Sefiorio es adquirido por su secretario, Francisco de los Cobos, que
decide transformar la fortaleza en un palacio renacentista. Para ello encarga a Andrés de Vandelvira la parte palaciega, con decoracion de Esteban
Jamete, y a arquitectos militares italianos la transformacién de las defensas medievales.
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GR_11. El Fuero de Sabiote

Del fuero de Sabiote se conserva un Unico ejemplar en el archivo del Ayuntamiento. Se trata de un cédice manuscrito redactado a finales del siglo XIII, un texto de
gran valor histérico y documental en el que se establecian las ordenanzas o normas juridicas del municipio, a la vez que se incorporaban una serie de privilegios
para favorecer la repoblacion tras la conquista cristiana. Aqui se reproducen los dos primeros folios, inicidndose con la denominada invocacion, en la que se
transcriben los primeros versiculos de los evangelios, enmarcados por el dibujo de una cruz latina. En 2015, se present? la digitalizacion del documento para
promover su estudio y garantizar la conservacion.

[Sobre la mesa, transcripcion de las primeras lineas:]

“Aq[ui] comie[n]ca el p[rijmero otorgamie[n]to del fuero del glorioso rey don Fernando. En las p[rijmeras cosas, yo el rey don Alfonso do et otorgo a todos los q[ue]
morare[n] en Saviote et a los g[eu] des aq[ui] [qJuerra[n] morar, doles la villa de Saviote co[n] todo su t[érjmino, co[n] mo[n]tes, et co[n] fuentes, et co[n] pastos, et
co[n] rios, et co[n] salinas, et co[n] venas de plata, et venas de fierro et de g[u]al q[uiler metal...”

U.Ex.Il.2. La Sombra de la Guerra
GR_12. Evolucion de los sistemas defensivos

El castillo de Sabiote fue el primero en Espafa en aplicar el sistema de baluartes italianos. Aunque transformado en lujoso palacio, no es una
arquitectura decorativa en su aspecto militar, que fue perfectamente disefiado por ingenieros italianos como Benedetto da Ravenna.

Para adaptar el castillo medieval a las amenazas de los nuevos ingenios de artilleria, se abaluarto la torre norte, la mas indefensa por la topografia y cercana a
una puerta de entrada a la ciudad. Estos baluartes, de forma pentagonal, servian para controlar un mayor numero de lados, ubicando sobre ellos cafones que
obligaban al asaltante a ubicar los suyos a una distancia mayor. Troneras y merlones en el resto de los adarves superiores permiten de igual modo la ubicacién de
artilleria, dejando la plaza de acceso muy bien defendida, donde se excavo ademas un foso seco.

Los cafones del castillo de Sabiote aparecen en la documentacion como de la tipologia pedreros. Estos lanzaban bolardos o bolas de piedra caliza, que al chocar
se desintegraban en pequefas esquirlas que actuaban como metralla. Su poder de dafio se veia aumentado al afiadirse a la carga un gran numero de perdigones.
Francisco de los Cobos acumuld un ingente numero de armas, adquisiciones que intensificé desde 1540 cuando piratas berberiscos atacaron Gibraltar, tomando
esclavos y generando una ola de panico en Andalucia. Ordend asi traer artilleria desde Florencia a su fortaleza de Sabiote, ademéas de armaduras y sillas de
montar de Milan.
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GR_13. El canon Fénix

El Fénix fue un cafién decorativo de plata y oro tipo culebrina, que recibié el apodo por unos relieves de este animal mitolégico acompafiados de la
inscripcion “Aquesta ave naci6 sin par, yo en serviros, y vos sin igual en el mundo”.

Fue un regalo de Hernan Cortés a Carlos V con el afan de ganarse su favor, pero no tuvo el efecto deseado, pues causé rechazo en la corte por la arrogancia
de la inscripcion y del motivo decorativo, asociado en el cristianismo a la resurreccidn. Ya sea por esto o por la predileccion que mostraba hacia su secretario, el
emperador se lo regal6 a su vez a Francisco de los Cobos, quien finalmente lo enviaria a Sevilla para fundirlo y realizar otras piezas artisticas: un irénico destino
para El Fénix. La recreacion se basa en modelos de versos o medias culebrinas del siglo XVI, en concreto en obras del fundidor Remigio de Halut.

U.Ex.II.3. 1543
GR_14. El castillo en época renacentista

[Cuatro paneles en su perimetro que contendran una leyenda con identificacion de codigos numéricos, distintas en funcion de los espacios méas significativos de
esa vista.]

U.Ex.Il.4. Arquitectura palaciega
GR_15. Esplendor del renacimiento

Andrés de Vandelvira supo reflejar en el castillo de Sabiote la ambicion por la fama de Francisco de los Cobos, y Esteban Jamete labré una de sus
mejores obras decorativas.

Sabiote forma parte de los cuatro castillos-palacio més importantes del Renacimiento andaluz, junto con La Calahorra (Granada), Vélez-Blanco (Almeria) y
Canena, este ultimo también propiedad de Cobos. Entre todos ellos, Sabiote destaca por un estilo propio, algo que se debe en buena medida a su arquitecto en
el &rea palaciega, Andrés de Vandelvira. Antes de trabajar en el castillo, Vandelvira ya habia estado en Sabiote para tasar una obra en el mesén publico, y desde
entonces se le relacionara con la villa. De hecho, su hijo Alonso se casd y residié aqui, donde desempefié un cargo municipal y trabajo como arquitecto en las
obras de la iglesia de San Pedro.

Andrés de Vandelvira concibié el patio monumental del castillo como un espacio de representacion de poder, en el que rendir honor a sus propietarios, una
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arquitectura teatral adornada por los relieves de Esteban Jamete. Destacan los escudos familiares de Cobos y Mendoza, cuyas armas son sostenidas por erotes,
asi como la decoracion vegetal en los elementos portantes de las columnas. La piedra fue extraida de canteras cercanas, del paraje de la Corregidora en Sabiote,
y al noroeste del actual caserio de San Bartolomé en Ubeda.

Esteban Jamete ya habia trabajado para Francisco de los Cobos en su palacio de Valladolid, y junto a Vandelvira lo haran en su panteén, la Sacra Capilla del
Salvador de Ubeda. El proyecto de Cobos con Sabiote era mucho mas ambicioso, y el pantedn se ubic en un principio en esta poblacidn por consejo de su
sobrino Vazquez de Molina, probablemente queriendo imitar el modelo de las ciudades italianas de Urbino o Rimini, que el secretario conoci6 de primera mano en
sSus viajes.

GR_16. OLAMBRILLAS

Panel 1:
La soleria original del castillo en época renacentista consistia en ladrillos dispuestos en espiga, acompafniados de unas ceramicas cuadrangulares
decoradas con una flor, y denominadas olambrillas. El suelo se ha recreado con las piezas originales encontradas en la estancia noroeste,
siguiendo la misma disposicion segun el registro de los arquetlogos. Las excavaciones descubrieron un gran numero de olambrillas, por lo que
debieron ser el disefio predominante en las areas residenciales.

Panel 2: [donde se ubica una olambrilla)]

Por su forma de realizacion, este tipo de ceramicas reciben el nombre de “azulejos de arista”, ya que se realizaban presionando una loseta de barro
sobre un molde de madera o metal con el disefio en negativo. La loseta quedaba asi marcada por unas aristas que permitian que, tras una primera
coccion, se aplicaran facilmente los 6xidos para colorearlas antes de la coccion definitiva.



SABIOTE PROYECTO MUSEOLOGICO Y MUSEOGRAFICO Castillo Renacentista de Sabiote 90

— CASTILLO —
RENACENTISTA

AMBITO MUSEOGRAFICO Ill: VIDA COTIDIANA EN EL CASTILLO. BODEGA, CUADRA Y CASAMATA

U.Ex.lIl. Vida cotidiana en el palacio. Trabajos y alimentacion
GR_17. Los sétanos del palacio.
[Imagen: planta dibujada a modo de plano. llustracion de ambientacion de época.]

Este sétano fue cuadra y bodega. En el primer espacio se distinguen los pesebres para los animales, mulas de carga y probablemente ganado vacuno. Junto a ellos aparecen los
restos de un muro, que pertenecié a una de las murallas del antiguo castillo calatravo, demolidas en la remodelacion del siglo XVI. El segundo espacio, al otro lado de los arcos
de ladrillo, debi6 estar destinado a bodega, para conservar vino, aceite o jamén gracias a las condiciones de temperatura que ofrece es lugar. Al fondo se abre un largo pasillo
que pertenece a la arquitectura militar del castillo, denominado casamata, y cuya funcion era la defensa del foso seco.

Poterna

Esta poterna fue la puerta de servicio del palacio, por la que accedian los trabajadores y los animales. Las profundas marcas que se ven en

el muro son las guias para un rastrillo levadizo que protegia la entrada en caso de amenaza. A este tipo de puertas se las denomina también
como falsas, pues en los castillos se ubicaban en lugares poco visibles para facilitar una posible huida. Para evitar el expolio del interior del
castillo, los propietarios decidieron tapiarla, no habiendo sido recuperada hasta las restauraciones recientes, por lo que la carpinteria es nueva.

Pesebres

Te encuentras en una de las plantas sétano del castillo-palacio, la bodega y establo, de acceso para el personal de servicio. En el muro se
aprecian unos huecos ciegos que correspondieron a pesebres para animales. En las guias que quedan a cada lado se incrustaban unas
tablas que permitian echar el alimento para las bestias, probablemente burros y mulos para el transporte 0 ganado vacuno. Al poderse quitar
las tablas, se facilitaba la limpieza. También se aprecian los restos de un muro en medio de la sala; son los restos arqueoldgicos de una de
las antiguas murallas del castillo medieval calatravo. La rampa de acceso que se ha recuperado es doble, con escalones para las personas,
y recta para los animales. Al otro lado de la sala, tras los arcos de ladrillo, veras los estratos geoldgicos de arenisca y margas que muestran
la profundidad a la que fue excavada. Estas areniscas, depositadas a finales del Mioceno hace unos 6 millones de afios, son altamente
permeables, lo que explica los ricos acuiferos de Sabiote y que no fuera necesario un aljibe para alimentar de agua la fortaleza.

Casamata

Aunque popularmente este espacio se conoce como las mazmorras, en realidad te encuentras en una casamata, una construccion relacionada
con la arquitectura militar del castillo. Su funcién era la defensa del foso seco, como adivinaras si te asomas por una de las troneras. Las
troneras son huecos abocinados que permitian el fuego de artilleria, es decir, cafiones, a la vez que protegian a los soldados debidas sus
pequefias dimensiones hacia el exterior y los ayudaban a encontrar los puntos estratégicos de fuego. El pequefio tamafio de la que se
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encuentra en la casamata y el espacio tan estrecho sugiere que aqui, en lugar de cafiones de gran calibre, debieron utilizarse espingardas o
cafones de mano. El suelo estuvo méas elevado en época renacentista, lo que explica que estos huecos queden tan altos en la actualidad. A
tan baja altura respecto al exterior lo méas probable es que los proyectiles fueran incendiarios para sorprender a los asaltantes que pretendieran
escalar la muralla de la puerta tras haber superado el foso. El mechinal, el espacio abovedado abierto en la pared del fondo, serviria de
almacén para guardar la municion artillera. Al principio del tinel veras un agujero en el techo; se trata de un sistema de comunicacion, mediante
sefiales a voces, con los soldados de los adarves superiores. Cerca de la puerta también son muy visibles las marcas de cantero sobre algunos
de los sillares, que servian para identificar a sus autores.

GR_18. Panel “La alimentacion en el siglo XVI”

La alimentacion en el siglo XVI espaiiol era definitoria de las clases sociales. Esta bodega fue un signo de distincion de la nobleza que ordend construir el castillo-
palacio, pues junto con la planta superior también dedicada a almacén de alimentos, constituian unos espacios arquitectonicos que las clases bajas veian reducidos
a una pequeiia alacena que garantizaba la mera subsistencia.

El pany el vino eran los alimentos basicos del pueblo llano, y la “olla” el plato por excelencia, cuyo contenido variaba en funcion de lo que pudiera echarse, pero en cuya

receta era basico igualmente el pan para engordar el guiso, junto con berzas o raices como el nabo. Los huevos y la carne tenian precios muy elevados, por lo que eran casi
inaccesibles. Si se incorporaba carne a la mesa, era casi siempre de ave, como gallina o pajarillos, o la casqueria del cerdo. El olor a cebolla y ajo se asociaba a las clases
trabajadoras, que eran comidos crudos o incorporados a la olla. El pan era también una comida por si misma, y se solia mojar en vino o cuando era posible con aceite, pues este
también tenia unos precios muy elevados. Puesto que las carnes y pescados se conservaban en sal, el uso de especias era basico para enmascarar el sabor salado o putrefacto.

Por contraste, los nobles accedian a pan blanco candeal, nunca el moreno del pueblo llano. Su vino era de mucha mejor calidad, y era conservado en jarras ceramicas de calidad
y servido en botellas de cristal. El pueblo debia conformarse con unos pellejos, como los que se han recreado colgando del techo de la bodega, lo que le daba al vino un sabor

a pescado. Tras la conquista de América, entre las clases altas se popularizd pronto el chocolate para la merienda, ya fuera bebido o acompafniando dulces como pestifios 0
bufiuelos.

Francisco de los Cobos mostr6 un especial interés en Sabiote no solo por su castillo, sino también por las fértiles tierras del municipio. Asi podemos imaginar que los campesinos
bajo su sefiorio servirian en su mesa los méas frescos frutos, los ganaderos las piezas de carne més seleccionadas, los panaderos el mejor pan y los comerciantes los mas
preciados vinos. Productos todos ellos que aquellos que lo transportaban hasta aqui, lo cocinaban y lo servian, no llegarian a tener nunca en su propia mesa.
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AMBITO MUSEOGRAFICO IV: VIDA COTIDIANA EN EL CASTILLO: CABALLERIZAS
U.Ex.IV Un palacio con funciones militares: La caballeria.
GR_19. La caballerizas del castillo.

Las caballerizas del castillo de Sabiote, divididas en dos tramos al norte y oeste, se encentran excavadas en la roca para buscar una temperatura apropiada para los
animales, por lo que supusieron la destruccion de gran parte de las estructuras medievales.

Este es el tramo norte, algo menor que el siguiente. El acceso a las caballerizas se proyecté desde el patio de servicio y a través de dos pequefias estancias que comunicaban
con las &reas palaciegas. Este tramo tiene pesebres solo en el muro norte que estan adosados a la muralla medieval, y aunque han sido reconstruidos debido su mal estado de
conservacion, todos los elementos de las caballerizas se han recuperado a partir de la informacién arqueoldgica. Los pesebres se cerraban con unas tablas en su parte inferior
para colocar el alimento de los caballos, paja y grano. La iluminacidn y aireacion se realiz6 mediante cuatro ventanales que comunican con el patio, y al fondo de la sala se
ubic6 una escalera de un solo tramo que también conectaba con este espacio principal. De este modo, en caso de urgencia, los soldados podian acceder a las monturas desde
diferentes espacios para garantizar una rapida cabalgadura. Al ser este el tramo mejor iluminado, de méas f&cil acceso y mas espacioso, hemos de suponer que los mejores
caballos, incluyendo el del sefior, estarian tendrian aqui su estancia.

Al'igual que el tramo norte, este ubicado al oeste tiene suelo de cantos rodados, aunque a diferencia de aquél, aqui se situaron pesebres a ambos lados de la estancia alli donde
hay mayor anchura. Francisco de los Cobos debié tener un gran niimero de caballos para exhibir su poder, repartidos en sus palacios de Valladolid, Ubeda o este de Sabiote.
Para los pocos privilegiados que podian permitirselo, cada caballo tenia su funcién; unos para viajar, otros de gala, otros como corceles para la batalla. Estos corceles, muy
altos y corpulentos, debieron ser los que aqui estuvieron guardados, pues no olvidemos la funcién militar del castillo. Como caballero de la Orden de Santiago, a Cobos le fue
entregado su propio caballo y una armadura, que segun disponian las reglas debian ser entregados tras su muerte a su sucesor en el puesto. El caballo de este modo era una
propiedad muy valiosa, reservada a la nobleza como simbolo de prestigio.

GR_20. Panel, “El caballo en el Renacimiento”

Parte de la dote que Francisco de los Cobos dona a su hija Maria para el matrimonio con el duque de Sessa consistid en unos caballos. El valor de estos animales a lo largo de
la historia siempre ha sido muy alto. En el Renacimiento, solo la nobleza podia permitirse poseer uno debido el precio y el coste de sus cuidados, por lo que un jinete a caballo
era autométicamente vinculado a reyes, nobles, alto clero o soldados. De este privilegio proviene el origen del término “caballero”, que en aquella época estaba asociado a un
hidalgo, es decir, a aquel con un linaje noble.

En el siglo XVI, los numerosos frentes bélicos abiertos durante el reinado de Carlos V habian diezmado las cabafas equinas, asi que la corona intensificé la seleccién de un
raza espafola. Las caballerizas reales, cuya construccion impulsé definitivamente su hijo Felipe II, persiguieron esta seleccion de un caballo mas ligero y alto. Para ello eran muy
importantes los espectaculos publicos, en los que se ponian a prueba las monturas y que servian como entrenamiento para los jinetes. Uno de los mas populares eran los juegos
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de cafas, que se realizaban en las plazas. En ellos, los jinetes dispuestos en hileras para ejercer cargas de combate, se lanzaban cafas a modo de lanza, debiendo pararlas con
el escudo. Cuando Francisco de los Cobos ordena generar una gran plaza frente a su castillo, hemos de pensar que una de las razones fue disponer de espacio para este tipo de
espectaculos.

Para comprender la imagen del caballo en el arte del Renacimiento, reflejo del valor simbélico del animal, hay que partir de sus raices culturales ancladas en la antigiiedad
clasica. De época romana, la Unica estatua en bronce que se conserva completa es la ecuestre de Marco Aurelio, cuyo original se encuentra en los Museos Capitolinos de
Roma. Dicha estatua, que hoy aparece en el anverso de las monedas italianas de medio euro, fue modelo constante para todos los retratos a caballo que se realizaron en
el Renacimiento, incluyendo la obra de Tiziano de Carlos V a caballo en Miihlberg, o la propia medalla de Francisco de los Cobos realizada por Christoph Weiditz, donde la
expresion del animal recuerda a la estatua de Marco Aurelio.

[Imagen: Juan de la Corte, Fiestas en la Plaza Mayor de Madrid, 1623 (juego de cafias)]
[Imagen: Estatua Ecuestre de Marco Aurelio, Palacio de los Conservadores de los Museos Capitolinos, Roma, época romana]
[Imagen: Carlos V a caballo en Mihlberg, Tiziano, 1548]

AMBITO MUSEOGRAFICO V: VIDA COTIDIANA EN EL PALACIO. APOSENTOS PRIVADOS

U.Ex.V. Aposento privados
GR_21. Panel general

[1] Esta inscripcion se refiere a uno de los lemas que méas se han asociado a Francisco de los Cobos, pues es un buen reflejo de su vida y personalidad. Se lee una frase en latin
que se traduce como “La fe, el trabajo y la diligencia dan estas y mayores cosas”. Ciertos investigadores la situan equivocadamente en la Sacra Capilla del Salvador. De ubicarse
en alglin otro lugar, probablemente estuviera en la capilla familiar de la desaparecida parroquia de Santo Tomas de Ubeda, donde fue enterrado en un primer momento Cobos
hasta que concluyeron las obras del Salvador.

[2] Este retrato es una obra &nima del siglo XVI que se ha atribuido errbneamente a Tiziano. Cobos esta representado como un caballero de Santiago, portando una espada y
sujetando con su mano derecha un colgante que contiene una cruz de esta orden, la cual esta bordada también en la camisa y capa. El cuadro perteneci6 a la Sacra Capilla del
Salvador, estando hoy custodiado en la Fundacién de la Casa Ducal de Medinaceli en Sevilla.

[3] Fray Antonio de Guevara dedicé su obra “Aviso de privados y doctrina de cortesanos”, de 1539, a Francisco de los Cobos, dedicandole un elogioso prélogo. La obra, que fue
escrita como una seria de recomendaciones sobre cdmo comportarse en la corte y qué riesgos evitar, ocultaba cierta critica sobre la corrupcion en los altos funcionarios de la
época de Carlos V.
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[4] Oleo realizado sobre pizarra con la representacion cristiana de la Piedad. Es obra del pintor italiano Sebastiano del Piombo, encargada por el hermano del duque de Mantua
como regalo a Francisco de los Cobos. Esta basada en el modelo de la piedad de Miguel Angel, y presidié una de las capillas del Salvador de Ubeda. En la actualidad es
propiedad de la Casa de Medinaceli y se encuentra en deposito en el Museo del Prado.

[5] Recreacion de reliquia del Lignum Crucis, fragmento de la cruz donde murié crucificado Cristo. Se trata de una de las reliquias mas sagradas del cristianismo, que debid
ocupar un lugar muy importante dentro de la capilla funeraria de la familia Cobos-Mendoza, donde también se custodiaron otras importantes reliquias.

[6] Carlos V port6 durante su coronacién en Bolonia en 1530, un anillo de oro con un brillante liso. Tanto era el aprecio a su secretario, que decidié entregarselo como regalo.
Aunque Cobos lo valord de igual manera, pues se trata de uno de los pocos objetos que se incluyen de manera expresa en el documento de su mayorazgo, prohibiendo
expresamente su venta 0 enajenacion.

[7] Otro regalo de Carlos V a Francisco de los Cobos, fueron las mismas ropas que llevé el emperador durante su coronacién en Bolonia. Puesto que se trataba de un traje
ceremonial, debié ser de enorme lujo, contando por ejemplo con una aparatosa capa. Por la documentacion, sabemos que Cobos orden6 confeccionar con estas ropas una
“coleccion de vestiduras”.

[8] Este pequeno bote contiene mermelada de zarzaparrilla. Es lo que el maestre Roa recetd tomar caliente a Maria de Mendoza para poder concebir més hijos a Cobos, si bien
el remedio nunca funciond. El maestre Roa fue un cirujano de origen mexicano, descrito de forma caricaturesca como un embaucador enano y jorobado. Llegaron a Espafia
rumores de que este cirujano habia curado el brazo derecho a Hernan Cortés, lo cual le concedi6 fama y pronto visitd la corte. Cortés se habia roto el brazo al caer del caballo,
pero sabemos que este accidente le dejo practicamente manco de por vida, por lo que estos rumores tampoco estuvieron en lo cierto.

[9] Hernan Cortés, afamado conquistador y poderoso gobernador de los nuevos territorios espafioles en América, realizd numerosos regalos a Carlos V'y su corte para conseguir
su favor. Entre los mismos estuvo un manuscrito azteca, encuadernado en piel de tigre, que entregd a su secretario.

[10] Francisco de los Cobos acompari6 constantemente al emperador, también al campo de batalla aunque no tenemos constancia de su participacion directa en contienda
alguna. Durante la camparia de Tunez las tropas de Carlos V vencieron al mismisimo pirata Barbarroja. Uno de los botines que Cobos consiguio fueron tres alfombras que
pertenecieron al pirata. No tenemos mas datos sobre ellas, pero la que aqui se situa es la reproduccion de una alfombra de oracién del siglo XVI.

[11] Tapiz ‘Triunfo de la Fama’. Tapiz perteneciente a la serie Triunfos de Petrarca. Kunsthistorisches Museum, Kunstkammer (Viena). Un tapiz similar a este, formé parte de la
serie de cinco que poseyo el secretario: Amor, Castidad, Muerte, Fama y Tiempo; relacionados con los relatos de Petrarca y la repercusion en el humanismo renacentista de sus
escritos.

[12] La soleria original del castillo en época renacentista consistia en ladrillos dispuestos en espiga, acompafiados de unas cerdmicas cuadrangulares decoradas con una flor, y
denominadas olambrillas. El suelo se ha recreado su disposicion segun las evidencias arqueoldgicas, debiendo de ser el disefio predominante en estas areas residenciales.
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HITOS INFORMATIVOS EN EXTERIORES

Planta baja
GR_26. Patio de las Damas o de las Columnas.

Este pequeno patio recibe el nombre de las Columnas o Damas. Al igual que el anterior es un patio de servicio, pues junto a él se ubicaban las cocinas, y servia de antesala a la
escalera principal, donde se ubic un lagar. Debi6 estar cubierto con una estructura de madera, que se apoyaria sobre las columnas de las que se conservan sus basas y parte
de los fustes, recolocados en su ubicacion durante el proceso de restauracién. Por aqui pasaba la conduccién de agua del pozo, a la que se unia la de la cocina, hacia el patio de
servicio.

[Nota: si en el momento de la ejecucién del proyecto, los elementos arquitecténicos del patio se conservaran aln aqui, se hara referencia a los mismos]
GR_27. Patio principal. Panel explicativo “El patio, arquitectura del Renacimiento”

El patio monumental no sélo ocupaba el centro del castillo, distribuyendo los espacios residenciales, sino que fue concebido como un espacio de representacion de poder,

una arquitectura teatral en la que sobresaldrian los relieves de Esteban Jamete. Para construir las trazas de Andrés Vandelvira, se extrajo la piedra de canteras cercanas. Los
trabajos de investigacion de las piezas que se conservan, han concluido que las canteras debieron estar ubicadas en las cercanias del paraje de la Corregidora en Sabiote, y al
noroeste del actual caserio de San Bartolomé en Ubeda.

Aunque hoy desmontado tras su ruina, podemos ver aun el arranque de los arcos en el muro sur a ambos lados del pozo del patio 0 a la entrada de la escalera monumental,
en las que destacan bellos relieves. También podemos hacernos una idea de la calidad decorativa a partir del escudo de la familia Cobos-Mendoza que presidié las galerias de
patio. En cuanto a las figuras que acompafan el escudo, es portado por una pareja de sirenas, en el arte del Renacimiento simbolo de la virtud. Sobre un yelmo de caballero
se posa un ledn alado, en heraldica signo de poder. Se trata de una figura importante en los blasones nobles de la época pues, por ejemplo, Hernan Cortés también puso en su
escudo un ledn alado en idéntica posicion.

El hijo de Andrés de Vandelvira, Alonso, fue también arquitecto y tuvo casa en Sabiote, donde trabajé en distintas obras, entre ellas la iglesia parroquial. De €l son los dibujos
que acompafan este panel y que estan extraidos de su Tratado de arquitectura. Aunque solo se conoce el tratado a partir de copias del siglo XVII, se trata un valioso documento,
aun hoy referencia obligada para los arquitectos, y pone de relieve el complejo trabajo del corte de piedra, arte basado en la geometria matematica que recibe el nombre de
estereotomia. En este castillo se conserva un buen testimonio, pues las piezas desmontadas del patio muestran el delicado sistema de canteria y ensamblaje. Era frecuente que
se dibujaran las trazas directamente sobre el suelo, para asegurar que todas las piezas acabaran en su lugar y comprobar la calidad de las mismas antes de colocarlas. La que
fue antigua plaza mayor de Sabiote, hoy est4 dedicada Alonso de Vandelvira.
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GR_28. Escalera, pozo y patio del lagar.

Esta escalera era parte del proyecto de patio de Andrés de Vandelvira, con el que formaba un conjunto. Se trataba por tanto de una escalera monumental, de acceso reservado
para los sefiores, si bien en su parte baja albergd areas de servicio, como un pozo, el principal del castillo. En caso de que llegara a rebosar, se construyé una pequefia pileta
frente a él que haria las veces de fuente y que esta conectada a las canalizaciones de desague.

Junto al pozo se encuentra el denominado patio del lagar. Recibe este nombre por el nicho que se encuentra bajo las escaleras, en el que se aprecian unas rozas a ambos lados
del muro y una canalizacién en el suelo. Un lagar es donde se pisaba la uva o se prensaba la aceituna. Las rozas servirian para incrustar un tablero de madera que cerraria el
espacio, y la canalizacién permitiria llevar el zumo que se iba extrayendo para depositarlo en el recipiente que se ha recuperado en una esquina. Lo cierto es que el lagar se sitlia
en un espacio demasiado expuesto al area palaciega, por lo que debid ser una incorporacidn posterior a la ejecucion del proyecto renacentista.

Terrazas / adarves
GR_29. Terraza logia desaparecida

Lo que hoy es una terraza abierta, en el siglo XVI fue una estancia. De hecho debi6 ser un gran salén privado, abierto hacia el exterior con una gran logia de arcos como
demuestran los arranques que se han conservado en sus dos extremos. Uno de ellos se sitla junto a la puerta de acceso a la torre del baluarte, a la izquierda si miras hacia
el muro, y otro a la derecha, sobre una de las torres que se asoman al patio y tras la Gltima ventana adintelada. Debié hacer las veces de balcén monumental y su disefio
debi6 ser obra de Andrés de Vandelvira, pues los pedestales y basas que se conservan empotrados en la reforma posterior responden a los mismos esquemas del patio.
Lamentablemente, probablemente tras su ruina, esta logia fue sustituida por el recrecimiento de los muros que ves en la actualidad.

GR_30. Panel indicativo del paisaje norte
GR_31. Adarve, troneras y cafiones

Ademas de unas buenas vistas del castillo y de la villa de Sabiote, desde estos adarves puedes apreciar de cerca las troneras renacentistas para el disparo de cafiones. En

una de ellas se abre un hueco con un profundo agujero hacia abajo. Si recuerdas la portada monumental del patio de acceso, en su parte superior se abria un orificio que
estaba acompanado de unas siniestras calaveras; es desde aqui donde se lanzarian las armas incendiarias a los asaltantes. Comprobaras también que las troneras estan
estratégicamente situadas para que los cafiones apuntaran a los puntos mas sensibles de la plaza de acceso al castillo. Estos lanzaban bolardos o bolas de piedra caliza, que al
chocar se desintegraban en pequefas esquirlas que actuaban como metralla. Su poder de dafio se veia aumentado al afiadirse a la carga un gran nimero de perdigones.

GR_32. Panel explicativo del paisaje serrano al sur y este de Sabiote
Ahora que estas cerca de terminar tu recorrido, tbmate el tiempo necesario para apreciar el monumento desde aqui y desde los proximos miradores hacia la torre del Baluarte.

Aunque te invitamos a pasar un tiempo mas en Sabiote. Su conjunto histérico, declarado Bien de Interés Cultural, merece una nueva visita en compafia de la buena gastronomia
sabiotefa.



SABIOTE

— CASTILLO —
RENACENTISTA

5. BIBLIOGRAFIA

PROYECTO MUSEOLOGICO Y MUSEQGRAFICO Castillo Renacentista de Sabiote 97

Ainsworth, M. (ed.) (2010): Man, Myth, and Sensual Pleasures. Jan Gossart's Renaissance. Nueva York: The
Metropolitan Museum of Art

Barbdn Rodriguez, J.A. (2005): Edicién critica de la Historia verdadera de la conquista de Nueva Espaa:
manuscrito Guatemala, de Bernal Diaz del Castillo, 1496-1584. Madrid: Agencia Espafiola de Cooperacion
Internacional.

Barrios Aguilera, M. (coord.) et alii (2004): “Los moriscos de Andalucia”. En Calvo Poyato, J. (dir.): Andalucia en la
Historia, 8, pp. 9-39. Sevilla: Centro de Estudios Andaluces.

Castillo Armenteros, J. C. y Ruiz Calvente, M. (2014): Informe sobre las actuaciones arqueoldgicas, arquitectonicas
y de restauracion desarrolladas en el castillo-palacio de Sabiote, Jaén. Dependencias renacentistas. Memoria sin
publicar. Jaén: Diputacion de Jaén, Universidad de Jaén.

Checa, F. (2000): Carolus, catélogo de la exposicion, Museo de Santa Cruz de Toledo, del 6 de octubre de 2000 al
12 de enero de 2001. Madrid: Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V.

Cooper, E. (1991): Los castillos sefioriales en la Corona de Castilla, vol. I. Salamanca: Junta de Castilla y Ledn,
Consejeria de Cultura y Turismo.

Crespo Lopez, M. y Portugal Garcia, O. (2001): El imperio de Carlos V. Cuatro ensayos. Madrid: Hidalguia

Chueca Goitia, F. (1999): “Francisco de los Cobos: politico y mecenas”. En Boletin de la Real Academia de la
Historia, vol. 196, cuaderno I, pp. 1-8. Madrid: Real Academia de la Historia.

Diaz Quidello, J. (coord.) et alii (2009): Atlas de la historia del territorio de Andalucia. Sevilla: Consejeria de Vivienda
y Ordenacion del Territorio, Instituto de Cartografia de Andalucia.

Galera Andreu, P. (2000): Andrés de Vandelvira. Madrid: Akal.

Guerrero Villava, C. (1997): “Castillo-palacio de Sabiote”. En Cano, R. (coord): Jornadas Europeas de Patrimonio
Historico 1997: Los castillos a través de la historia, pp. 139-141. Sevilla: Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura.

Keniston, H. (1980): Francisco de los Cobos, secretario de Carlos V. Madrid: Catalia.



SABIOTE

— CASTILLO —
RENACENTISTA

PROYECTO MUSEOLOGICO Y MUSEQGRAFICO Castillo Renacentista de Sabiote 98

Magro, E. (2010): Costumbres y gastronomia en el Siglo de Oro. Material didactico de la actividad “Escenas
Cervantinas” en el Museo Casa Natal de Cervantes (Alcald de Henares, Madrid).
Recurso electronico en http://www.museocasanataldecervantes.org.

Moreno Mendoza, A. (1989): Los Castillo, un siglo de arquitectura en el Renacimiento andaluz. Granada:
Universidad de Granada.

Moreno Mendoza, A. (comis.) (1997): Francisco de los Cobos y su época. Con motivo de la exposicién en Ubeda,
del 14 de noviembre al 8 de diciembre de 1997. Madrid: Electa.

Pefia Diaz, M. (coord.) et alii (2013): “La Inquisicién. Memoria de la infamia”. En Pefia Diaz, M. (dir.): Andalucia en la
Historia, 39, pp. 6-33. Sevilla: Centro de Estudios Andaluces.

Pérez Gil, J. (2014): “El valor del retrato. Francisco de los Cobos y la notoriedad del linaje”. En Garcia Nistal,
J. (coord): Imagen y documento: materiales para conocer y construir una historia cultural. Ledn: Ediciones El
Forastero.

Porras Arboledas, P. A. (1994): “Fuero de Sabiote”. En Cuadernos de Historia del Derecho, 1, pp. 243-441. Madrid:
Universidad Complutense de Madrid.

Ramiro Ramirez. S. (2013): “Francisco de los Cobos y la fama: promocién arquitectonica y literatura cortesana de
oposicidn”. En Anales de Historia del Arte, vol. 23, pp. 71-88. Madrid: Universidad Complutense de Madrid.

Ramiro Ramirez, S. (2014): “Bienes muebles y ambientes en el palacio de Francisco de los Cobos en Valladolid”. En
Diéguez Patao, S. (ed.): Los lugares del arte: identidad y representacion, pp. 159-174. Barcelona: Laertes.

Ruiz Calvente, M. (1989): “El castillo-palacio de la villa de Sabiote (Jaén). Estudio historico-artistico”. En Castillos de
Espafia, 96 (98 sic), pp. 17-30. Madrid: Asociacion Espafiola de Amigos de los Castillos.

Ruiz Calvente, M. (1994): “Los castillos-palacio de Sabiote y Canena”. En Colegio Oficial de Arquitectos (coord)
(2000): Visitas al patrimonio histérico provincial de Jaén, 94 /99, pp. 34-31 Jaén: Colegio Oficial de Arquitectos.

Ruiz Prieto, M. (1906 [2006]): Historia de Ubeda. Tomo Il noticias y documentos de la historia eclesiastica de la
ciudad. Recurso electronico: Asociacion Cultural Ubetense Alfredo Cazaban Laguna.



SABIOTE PROYECTO MUSEOLOGICO Y MUSEOGRAFICO Castillo Renacentista de Sabiote 9

— CASTILLO —
RENACENTISTA

Saco, J. A.: (1879 [2006]): Historia de la esclavitud, vol. V. La Habana: Imagen Contemporénea.

Sanchez Ramos, V. (coord.) et alii (2010): “Asaltos y saqueos en la costa andaluza. Piratas y corsarios”. En Pefa
Diaz, M. (dir.): Andalucia en la Historia, 29, pp. 8-32. Sevilla: Centro de Estudios Andaluces.

Serrano Diaz, E. (1967): Castillos de Andalucia: Granada y Jaén. Madrid: Revista Geogréfica Espafola.

Torres Balbés, L. (1920): “Tras las huellas de Vandelvira: el castillo de Sabiote”. En Cazaban Laguna, A. (dir.): Don
Lope de Sosa, num. 85, enero de 1920. Jaén: Tipografia de Sebastian Cafiada.

Torres Navarrete, G. de la J. (1994): Historia de la muy leal e ilustre villa de Sabiote. Ubeda: Graficas Minerva,
Ayuntamiento de Sabiote.

Zafra de la Torre, N. (2016): Arqueologia del Siglo de Oro. Estrategias de poder en Ubeda y Baeza. En proceso de
publicacion.



SABIOTF

— CASTILLO —
RENACENTISTA



